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Slovenské divadlo po roku 1989 malo to 
šťastie, že nebolo zrušené ani jedno z profe-
sionálnych divadiel, dokonca vznikli nové. 
Identita spoločnosti sa tu tak naďalej, hoci 
s problémami spoluvytvára i pomocou nich. 
Práve v priestoroch divadiel sa umožňuje ši-
roká diskusia na témy, ktoré si vyžadujú práve 
divadelnú a nie inú formu komunikácie. Dô-
vody, pre ktoré sa ľudia stretávajú v divadlách, 
sú výsostne humanistické – kultúrne, umelec-
ké a spoločenské. Diváci v nich vedú neustály 
dialóg s fiktívnym svetom, ktorý im ponúka
obraz nielen ich samých, ale aj iných ľudí a kul-
túr. Stretávajú sa v nich s iným myšlienkovým 
a skúsenostným zázemím, s inými podnetmi 
a pôžitkom z umeleckosti, ktorá vyviera zo sú-
hry zámeru, prostriedkov, postojov, myšlienok 
a citových argumentácií. Neustále sa z nich 
učia, prehodnocujú realitu okolo seba a od-
dychujú spôsobom nanajvýš humanistickým 
a kultúrnym.

      
Dagmar Inštitorisová
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Vzniká otázka: Čo je príčinou úpadku mu-
zikálu u nás? 

Ide o pokazený divácky vkus, ktorý už od-
mieta akúkoľvek účasť rozumu na predstavení 
alebo je to presýtenosť trhu muzikálom alebo 
je to spôsobené nekvalitou inscenácií? 

To sú otázky, na ktoré nám odpovie čas 
a ďalší vývoj slovenskej spoločnosti. Buď mu-
zikál sa znovu zrodí v niečom inom, novom, 
prinášajúcom radosť, alebo ustúpi z divadel-
ných scén.

A tak sa cyklicky dostávame na začiatok, 
pre ktorý je opäť evidentná kríza divadla a ča-
káme, čo bude ďalej...

     
Peter Oravec

Uvedené tendencie v poetike súčasnej 
slovenskej drámy zásadne ovplyvňujú aj jej 
následnú recepciu a interpretáciu. Auditívna 
predstavivosť jazykovej stránky dramatického 
textu inklinuje k hudobným analógiám preží-
vania. Tematické zameranie slovenskej drámy 
zasa upriamuje viac na psychologické alebo 
sociálne interpretácie. Napokon sémantická 
rovina dramatických textov súčasnej sloven-
skej drámy smeruje viac k filozofickým výkla-
dom. 

Tvár súčasnej slovenskej drámy sa tvorí 
z poetiky, ktorá recepciou a interpretáciou zís-
kava rôznorodé podoby, črty a výrazy. Koľko 
rôznorodých hier, toľko rozdielnych tvárí...   

     
Miroslav Ballay
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